NOTES

Je tiens a renercier Mnsieur |e professeur Edward Fry de

m avoi r comuni qué | es renseignenents au sujet de |la revue La
Section d" Or et la trés inportante référence au sujet des
rapports Lipchitz-Gis cités dans le livre de Patai. Je renercie
aussi M Didier Bouldoires, M® Eliane Herz-Fischler, Messieurs
| es professeurs, Roger Mesley, David Topper, Kenneth Silver, le
| ect eur ainsi que Bonni e Bates, bibliothécaire au nusée des
Beaux- Arts du Canada. Une bourse du Conseil de recherches en

sci ences humai nes du Canada a perms ce travail.

1. Dans une lettre du 25 avril 1902; ABC de |la peinture suivie
d' une correspondance inédite, rééd., Paris, Floury, 1950, p. 92.

2. Pour un conpte rendu de |'histoire du nonbre d or, voir R
Her z- Fi schl er, «Gol den Nunber/Di vision in Extrenme and Mean

Rati o», dans The Conpani on Encycl opedia of the H story and

Phi | osophy of the Mathematical Sciences, |I. G attan- Qi ness éd.,
Londres, Routledge, 1993, p. 1576-1584.

3. Une étude des livres et articles francais du di x-neuvi ene
siecle qui traitent de | a proportion des corps humains et des
pei ntures n'a révél é aucune indication d' une connai ssance du
nonbre d' or; voir par exenple, E. Duhousset, «Proportions
artistiques et anthroponetrie scientifique», Gazette des Beaux
Arts, 66, 1890, p. 59-73.

4. C. Henry, «[Correspondance]», La Revue phil osophi que, 29,
1890, p. 332-336. Henry a aussi nié la val eur esthétique du
nonbre d' or dans «L'Esthétique des formes, |V», La Revue

bl anche, 8, 1895, p. 116-20 et de nouveau vingt-sept ans plus
tard dans La Lunmiére, la couleur, la forne, Paris, Editions de
| " esprit nouveau, 1922, p. 35.

5. Pour Seurat, voir R Herz-Fischler, «An Exam nation of C ains
Concerni ng Seurat and "The Gol den Nunber"», Gazette des Beaux
Arts, 125, 1983, p. 109-112. C. Henry, P. Signac, Quel ques
apercus sur |'esthétique des fornes, Paris, Mny, 1895. Signac a
not € dans son journal du 12 avril 1897 que Denis |lui avait
racont € «que Sérusier revient d un couvent de Bohéne avec |a
formul e mat hémati que du beau [...] Le conpas de réduction
donnerait les rapports trés sinples qui seraient |'art -- et
tout ce qui a été fait auparavant n'existe pas!!» (J. Rewal d,
«Extraits du journal inédit de Paul Signhac», Gazette des Beaux
Arts, 39, avril 1952, p. 265-284, p. 267; 40, juillet 1953, p.
27-57, p. 38). Le nonbre d' or ne parait pas dans |es archives

Si gnac; voir Herz-Fischler, «Seurat», note 11

6. M Chyka, L'Esthétique des proportions dans |a nature et dans
les arts, Paris, Gllimard, 1927.



7. Pour des études général es au sujet de Sérusier, voir M

Qui chet eau, Paul Sérusier, Paris, Side, 1976; C. Boyl e- Turner,
Paul Sérusier, Ann Arbor, UM Research Press, 1980; C. Boyl e-
Turner, Paul Sérusier/la technique/l'oeuvre peint, Lausanne,
Edita, 1988; Paul Sérusier 1864-1927, catal ogue de |'exposition,
Mor |l ai x, Musée de Morlaix, 1987. Pour |'entourage de Sérusier et
en particulier les Nabis, voir A Hunbert, Les Nabis et |eur
époque, Ceneve, Cailler, 1954; G Maunier, The Nabis: Their

Hi story and their Art, 1888-1896, New York, Garland, 1978;
Nabi s, 1888-1900, catal ogue de |'exposition, Paris, Galeries
Nat i onal es du G and Pal ai s.

8. Dans une lettre de 1896 Verkade écrit: «Mii s nous avons
oubl i € une chose fondanentale, c'est la nmesure ...» (ABC, rééd.
de 1950, p. 77). Dans une autre lettre, peut-étre en réponse a
cell e de Verkade, Sérusier dit que: «l|l y a des années que je
pense a ces proportions d aprés |es nonbres sinples» (p. 69,
erronénent datée 1895). Aprés son retour a Paris Sérusier

informe Verkade qu'il a «parl é beaucoup de vos nmesures» et qu'i
était «revenu aux Saintes Mesures ...» (p. 70, erronénent datée
1895).

9. P. Lenz, Aesthetik der Beuroner Schule, Vienna, Braumniiller,
1898; P. Sérusier, L'Esthétique de Beuron, Paris, Bibliotheque
de |' Qccident, 1905. Le rdle du nonbre d' or dans |'esthétique de
Beur on avant 1875 est discuté dans H. Siebennorgen, D e Anfange
der «Beuroner Kunstschul e», Peter Lenz und Jacob Wiger 1850-
1875. Ein Beitrag sur Genese der Formabstraktion in der Moderne,
Si gmari ngen, Jan Thorbecke, 1983. D autres détails au sujet de
la théorie artistique a Beuron se trouvent dans G Schw nd,

Desi derus Lenz, Beuron, Beuroner Kunstverlag, 1932. Il senble
gu' au nonent ou Sérusier est arrivé a Beuron, |es principaux

él énents géonétriques de la théorie artistique a Beuron étaient
le cercle, le triangle équilatéral et |'hexagone. Cette

hypot hése est appuyée par | a peinture Mines de Beuron, peinte
par Maurice Denis apres son voyage avec Sérusier a Mnte Cassino
en 1904 (Musée du Prieuré; reprod. dans C. Boyl e-Turner, Jan
Ver kade/ Ei n hol | &ndi scher Schil er Gaugui ns, Zwoll e, Rijksnuseum
Vi ncent van Gogh, 1989, p. 146; J. Kreitmaier, Beuroner
Kunst/ Ei ne Ausdrucks formder christlichen Mystik, Freiburg im
Brei sgau, Herder, 1921, pl. 2). Nous voyons Lenz, Verkade et un
autre noine assis a une table. Dans la main de Lenz se trouve un
conpas et sur |la table nous observons un dessin géongetrique qu
conprend justenent un cercle, un triangle équilatéral, et un
hexagone; il n'y a pas |la noindre trace d' une construction
associ ée au nonbre d' or. En plus, la lettre de Verkade a
Sérusier (note 8) continue ainsi: «Par exenple des nesures
sinples de |'Arche de Noé [...] |a grande inpression gue nous
font | es oeuvres égyptiennes vient parce qu' elles sont
construites avec |l es nesures architypi ques des corps réguliers:
cercle, triangle, quadrat, etc». Cette phrase, ainsi que deux
textes de Verkade et Schwi nd, nous nontrent que |es rapports
sinples ainsi que les rapports entre entiers et racines carrées
ont aussi été enployés (Verkade, Le Tournment de Dieu, trad. M



Faure, Paris, Rouart et Watelin, 1923, p. 243; Schw nd, Lenz, p.
87). Seul le texte de Schwind traite du nonbre d' or, mais

seul enent trés brevenent. Ces él énents, ainsi que |les textes de
| a note 8, suggérent que le nonbre d or n'avait plus qu' une

pl ace tres mneure dans | a doctrine de Beuron quand Sérusier est
arrive.

10. M Denis, Journal, |, Paris, La Col onbe, 1957, p. 192.

L' enpl oi par Denis de |'expression allenmande gol dene Schnitt est
une autre indication que |le concept du nonbre d or n'était pas
famlier aux Nabis; il faut cependant noter que Denis, comre

d ailleurs Verkade dans la lettre citée dans la note 9, enploie
guadrat pour carré.

11. M Denis, «Paul Sérusier, sa vie et son oeuvre», dans
ABC de |l a peinture, rééd., Paris, Floury, 1942, p. 93, 97.

12. ABC, rééd. de 1950, p. 15, 17, 19, 156, 157, 161, 164. Dans
une lettre a Denis de 1908, Sérusier, p. 133, parle des
conpositions faites avec regle et équerre. Voir aussi Boyl e-
Turner, Sérusier, 1988, p. 42-45 ou il est question de lettres
i nédi tes.

13. CQuicheteau, Sérusier, fig. 126, 139, 213, 257, 283, 293,
302, 305, p. 103, 109. Plusieurs des dates suggérées par
Qui cheteau sont nodifi ées dans Boyl e- Turner, Sérusier, 1980.

14. Denis, «Paul Sérusier», p. 82. En 1908 Denis avait écrit
«Le hiératisne, |a mathémati que rigoureuse de |'école
bénédi cti ne, s'accordent d'ailleurs médi ocrenent avec

| " i magi nati on plutdt gothique et avec | e subjectivisnme de
Sérusier» («Le Peintre Paul Sérusier», réinprinme dans Le C el et
| " Arcadie, J.P. Bouillon éd., Paris, Hernmann, 1993, p. 150-155,
p. 153). Voir |es pages 35, 47 et 69 de cette réédition de
textes de Denis pour d autres conmentaires au sujet de Verkade
et Lenz.

15. Boyl e-Turner, Sérusier, 1980 p. 160; 284, note 123; 167,
fig. 71, H WMasson, Paul Sérusier/De Pont-Aven a Chateauneuf - du-
Faou, Les Presses Bretonnes, 1991, p. 93. D apreés Boyl e- Turner,
Sérusier, 1988, p. 154, les peintures nurales ont été peintes
peu aprés 1906.

16. Sérusier, ABC, reééd. de 1950, p. 145.

17. A Ozenfant, Ménoires, 1886-1962, Paris, Seghers, 1968,
p. 571, 573. Voir aussi Boyl e-Turner, Sérusier, 1980, p. 160,
note 119; Boyl e-Turner, Sérusier, 1988, p. 44 au sujet d' un
entretien avec Pierre Clairin, ancien étudiant de Sérusier.

18. Je n'ai trouvé aucune indication que |les autres Nabis, vy
conpris Verkade quand il était a Beuron, aient utilisé | e nonbre
d' or.



19. Pour une discussion de |'exposition et de son rdle dans

| " histoire du Cubisnme se rapporter a E. Fry, Cubism Toronto,
MGawH ||, 1966; J. Golding, Cubisni A H story and an

Anal ysi s/ 1907-1914, rééd., Boston, Boston Book & Art Shop, 1968,
p. 31, 159. Voir aussi D. Gordon, Mddern Art Exhibitions 1900-
1916, Munich, Prestel, 1974, tone 1, p. 90; tone 2, p. 630.

20. G Apollinaire, «Ala Section d O», L'Intransigeant, |le 10
octobre 1912, p. 2 (réinprinmé dans G Apollinaire, Chroniques
des Arts 1902-1918, Paris, Gallimrd, 1981, p. 337-339).
Apollinaire reste toujours vague quand il traite de

mat hémat i ques; voir

Medi t ati ons esthétiques/Les Peintres cubistes, L. Breunig, J.
Chevalier éd., Paris, Hermann, 1965, p. 51, 55-59.

21. G Apollinaire, «Jeunes peintres ne vous frappez pas», La
Section d"'Or, le 9 octobre , 1912, p. 1-[?], (réinprimé dans
Apol l i naire, Chroniques, p. 335-336). Malgré tous nes efforts je
n'ai pas pu obtenir de copie de cette revue. Dans sa lettre du
17 mars 1991, le Professeur Fry mia appris qu' un seul numéro de
la revue avait été publié, et qu a part |"article d Apollinaire
et un autre par Raynal, ce numéro ne contenait que «[...] a few
other texts of indifferent interest; in all a kind of broadsheet
to acconpany the exhibition»;, voir aussi Fry, Cubism p. 97-100.

22. Gabrielle Buffet, "Rencontre avec Apollinaire", Le Point,
1937, n® 5, p. 184-199, p. 191 (réinprim avec des changenents
dans Aires Abstraites, Geneve, Callier 1957, p. 45-77, et dans
Rencontres, Paris, Belfond, 1977, p. 57-84). Voir aussi «La
Section d' or», Art d aujourd hui, 4, 1953, [nunéro spécial sur
| e cubisme], p. 74-76; (réinprime dans Rencontres, p. 169-174).
Dans |"article de 1937 Buffet écrit, «L'exposition term née,

j' étais allée passer la fin d octobre [...] Jura...» alors gque
dans |'article de 1953 on lit, «L'exposition de la Section d' O
y fut décidée [...] Des notre retour a Paris, |es réunions
conmencerent pour nettre sur pied ce projet ...». Pour une
confirmation de |a date du voyage dans |le Jura, voir P.

Cai zergues, H. Seckel, Picasso / Apollinaire / Correspondance,
Paris, Gallimard, 1992, p. 99, n® 73.

23. G Buffet, «Section d'or».

24. D. Vallier, Jacques Villon/Ceuvres de 1897 a 1956, Paris,
Editi ons «Cahiers d" Art», 1957, p. 60-62. A noter que dans un
entretien de 1953 Villon ne parle que du Salon d' autome (C.

Si bert, «Souvenirs de Jacques Villon sur une époque héroique»,
Arts/ Spectacles, N° 435, 29 octobre au 4 novenbre 1953, p. 7).

25. G Ri benont-Dessai gnes, Déja jadis, ou du nouvenent Dada a
| " espace abstrait, Paris, Julliard, 1958, p. 36-37.

26. M Col dberg, La Mrale des lignes, Paris, Léon Vanier, 1908,
p. X, 71; L. Henderson, The Fourth D nmensi on and Non- Eucli dean
Geonetry in Modern Art, Princeton, Princeton University Press,



1983; L. Adelman, M Conpton, «Mathenmatics in Early Abstract
Art», dans M Conpton, Towards a New Art/Essays on the
Background to Abstract Art, Londres, Tate Gallery, 1980, p. 64-
89.

27. Par exenple nous avons vu que, selon Villon, Léonard de
Vinci serait |a source du nonbre d' or. Pourtant ce dernier n'en
parle jamais.

28. Voir par exenple J. Larguier des Bancels, «Les Mthodes de
| " est héti que expérinentale: formes et coul eurs», L'Année
psychol ogi que, 6, 1899, p. 144-190; A Choisy, Histoire de

| "architecture, Paris, Gauthier-Villiers, 1899, p. 50; G
Perrot, C., Chipiez, H stoire de |'art dans |'antiquité Tone
VII. La Géce de |'épopée, |la Gece archaique (le Tenple),
Paris, Hachette, 1899, p. 557.

29. Le manque de connai ssances est particuliérenent évident dans
| ssac Bickerstaff [Thomas Cook], «Sone Principles of Gowmh and
Beauty/Part XX - The End of it Al (Il)», The Field, The Country
Gentl eman' s Newspaper, |e 14 décenbre 1912, p. 1228-1230, ou i
est justenent question de |la nouveauté de |'utilisation du
nonbre d' or. Le nonbre d' or fut présenté au grand public

angl ophone avec | a publication en 1914 du |livre de Cook, Curves
of Life, Londres, Constable.

30. Voir Herz-Fischler, «Seurat» pour quel ques références.

31. Golding, Cubism p. 24; P. Cabanne, Les 3 Duchanp/Jacques
Vi | I on/ Raynond Duchanp-Vill on/ Marcel Duchanp, Paris, La

Bi bl i ot heque des Arts, 1975, p. 38; Vallier, Villon, p. 58;
Jacques Villon, catal ogue de |'exposition, Rouen, Misée de
Rouen, 1975, p. 154. Voir aussi B. Klidver, J. Martin, Kiki's
Paris/Artists and Lovers 1900- 1930, New York, Abrans, 1989,

p. 24, 214. P. Leighton signale que Sérusier et Picasso se sont
rencontrés autour de 1904 a des réuni ons parrai nées par des
revues littéraires (Re-Ordering the Universe/Picasso and
Anarchi sm 1897-1914, Princeton, Princeton University Press,
1989, p. 24). R Escholier, aprés avoir cité |l a phrase de
Sérusier: «Je suis le pére du cubisnme», établit un lien entre
| es cubistes et Sérusier qui «aura été le premer a renettre en
honneur |l es principes de |la section d or (La Peinture francai se
au XX siecle Paris, Floury, 1937, p. 14).»

32. Roger de |la Fresnaye s'est inscrit a |'Académ e Ranson en
octobre 1908 et a passé une partie de |'été de 1909 avec
Sérusi er en Bretagne; voir Boyle-Turner, Sérusier, 1980, p. 167.
Au sujet des contacts entre La Fresnaye et |es nenbres du
nouvenent cubiste, tout particuliérement |les fréres Duchanp,
voir E. Nebel thau, Roger de |a Fresnaye, Paris, Paul de
Mont ai gnac, 1935, p. 11, 17; G Seligman, Roger de |a Fresnaye
with a Catal ogue Rai sonné. G eenw ch, Conn., New York G aphic
Soci ety, 1969,

p. 14, 25; Cabanne, Les 3 Duchanp, p. 86; Golding, Cubism p.



28, 171. Il n'y a aucun signe de construction géongetrique dans
ses dessins prélimnaires; voir ceux publiés dans Seligman,
nunéros 75, 115, 122.

33. Vallier, Villon, p. 43. Villon note |l es nons de Denis,
Bonnard et Vuillard. D aprés |le contexte il s'agit apparemment
des années 1906 a 1910. Dés 1899 le voisin de Villon était
Francis Jourdain, am de Bonnard et de Wuillard; Cabanne, Les 3
Duchanp, p. 9. Au sujet des réunions de Puteaux, Cabanne, p. 86,
écrit que ses amis Nabis ont mis Villon au courant des
recherches de Verkade. Dans |la lettre a Verkade, citée a la note
8, Sérusier écrit que «Vuillard, Bonnard [...] sont restés
indifférents.» Il note aussi en 1898 qu'il a parlé a Vuillard de
«nos idées» (ABC, reééd. de 1950, p. 90; voir aussi les lettres
aux pages 94, 129, 138).

34. M M adek, «Central European |Influences [on Kupka]», p. 32
dans Frantisek Kupka 1871-1957/ A Retrospective, catal ogue de

| " exposition, New York, Guggenhei m Museum 1975, p. 13-37, et A
Marqui s, Marcel Duchanp: Eros, c'est la vie, Troy, New York

Wi tston, 1981, p. 55.

35. G Severini, Tenpo de «L'Effort noderne», P. Pacini éd.
Fl orence, 1968, p. 85.

36. G Severini, Tutta la vita di un pittore/l Roma - Parigi
Ml an, Garzanti, 1946, p. 100, 139, 149, 222, 269.

37. G Severini, «La Peinture d' avant-garde», Mercure de France,
juin 1917, p. 451-468 (réinprimé dans G Severini, Ecrits sur
| "art, Paris, Cercle d Art, 1987, 79-95).

38. Villon a enployé |le nonbre d or plus tard dans sa carriere;
voir Vallier, Villon, p. 92 et un livre pour lequel Villon a
écrit |I"introduction: C. Boileau, Charpentes, La Géonétrie
Secréte des Peintres, Paris, Sevil, 1963, p. 245. Voir aussi les
notes de A Martin dans Jacques Villon, catal ogue de

| " exposition, Canbridge, Massachusetts, Fog Art Museum 1976, D.
Robbi ns éd., p. 165.

39. «Les Arts/Envois au Salon d' automme», G| Blas, le 2
septenbre 1912, p. 3.

40. J. Cair, Marcel Duchanp/catal ogue rai sonné, Paris, Misée
Nati onal d' Art Moderne, 1977; A D Harnoncourt, Marcel Duchanp,
New Yor k, Museum of Modern Art, 1973; R Lebel, Marcel Duchanp,
G Heard HamIton trad., New York, Gove, 1959; A Schwartz, The
Conpl ete Wrks of Marcel Duchanp, deuxi éme éd., New York
Abrans, 1970. La conparai son des di nensions des toiles anmene U.
Li nde a penser que La Section d'O et Mariée sont, en fait, une
seul e peinture («Esotérisne/l"'Esotérique», dans J. Clair, Marce
Duchanp/ abécédai re/ approches critiques, Paris, Misée Nationa

d Art Moderne, 1977, p. 60-85, p. 73). De plus, Linde suggére
qu'il s'agit d un cal enmbour: Section d" Or - Sexe y on dort!



Voir aussi Schwartz, Duchanp, nunéros 198, 199; P. Cabanne,
Mar cel Duchanp/ 1 ngéni eur du tenps perdu, Paris, Bel fond, 1977,
p. 64.

41. P. Matisse, Marcel Duchanp, Notes, Boston, Hall, 1983, notes
70, 84, 183. Voir aussi |la note «al gebraic conparison» dans M
Sanouillet, E. Peterson, Salt Seller/The Witings of Marce
Duchanmp (Marchand du Sel), New York, Oxford, 1973, p. 28.

42. W Canfield, «Juan Gis and the Gol den Section», Art

Bul letin, 47, 1965, p. 128-134, note 9. Voir aussi Cabanne,
Duchanp/ | ngéni eur, p. 38, 65, 66; Mrquis, Duchanp, p. 125 et
Hender son, Fourth Di nension, chapitre 3.

43. W Agee, Duchamp-Villon 1876-1918, New York, Wl ker, 1967,
p. 80 ainsi que |es esquisses 28 et 75.

44. Voir |"article «Seurat» de 1922, réinprimé dans A Lhote,
Ecrits sur la peinture, Paris, Editions Lum eres, 1947, p. 87;
«Conposi tion du tabl eau» dans Encycl opédi e francai se, 1935, tone
13, p. 16:30-6 a 16.30-12; Traité du paysage (Paris, 1939,
Floury, p. 34); Traité de la figure, (Paris, Floury, 1950);
Andr é Lhote/Les Invariants plastiques, (J. Cassou éd., Paris,

Her mann, 1967). Conparer avec CGhyka, «La Proportion dans |es
arts plastiques», Encyclopédie francaise, 1935, tone 13, p.
16.28-4 a 16. 28-7.

45. A. deizes, J. Mtzinger, Du «Cubisnme», Paris, 1912, p. 20.
Voir aussi J. Metzinger, Le Cubisnme était né / Souvenirs par
Jean Metzinger, Paris, Editions Présence, 1972, p. 20, 23. Les
souvenirs de d eizes pour |es années 1908 a 1914, sont publiés
dans Cahiers Albert deizes 1/ Souvenirs/Le Cubisnme 1908-1914,
Lyon, Association des Am s d' Al bert deizes, 1957. Voir auss
|"article de 3 eizes, «A propos de |a section d' or de 1912», Les
Arts Pl astiques, 1925, 1.

46. Severini, Tenpo, p. 80.

47. G Severini, «La divina proporzione ed altri rapporti

d armonia nelle arti (1941)» et «Le Nonbre d' Or et d' autres
rapports d' harnonie dans |'art noderne (1951)» dans P. Pacini,
G no Severini/Dal cubisnmo al classicisno e altri saggi sulla
di vi na proporzione e sul nunero d' oro, Florence, Marchi et
Bertolli, 1972, p. 175-217, 219-242; fig. 56, p. 223.

48. Ri benont - Dessai gnes, Déja jadis, p. 27.

49. J. Lipchitz, H Arnason, My Life in Scul pture, New York

Vi ki ng, 1972, p. 41. Voir aussi D. Stott, Jacques Lipchitz and
Cubi sm New York, Garland, 1978, p. 52.

50. Arnason, Lipchitz, chapitre 4; Stott, Lipchitz, p. 15-26;
Hender son, Fourth Di nension, chapitre 2.



51. |. Patai, Encounters/The Life of Jacques Lipschitz, New
York, Funk and Wagnalls 1961, p. 176. Ces nouveaux

rensei gnenents corrigent |a conclusion de Fischler, Fischler,
«&is». Pour la date de Harlequin, voir C Derouet, «Juan &is:
A Correspondence Restored», p. 291 (dans C. Geen, Juan Gis,
Londres, Wite Chapel Art Gallery, 1992, p. 285-304); D. Cooper,
Juan Gis, Catal ogue raisonné de |'oeuvre peint, Paris,
Berggruen, 1977, p. 442, sculpture 1; J. Soby, Juan Gis, New
Yor k, Museum of Modern Art, 1958, p. 78. Voir aussi Stott,

Li pchitz, p. 51, 58; Soby,

p. 10, note 8, p. 73, note 37; Juan Gis, 1887-1927, catal ogue
de | ' exposition, New York, Bucholz Galery, Curt Val entine, 1944.

52. Patai, Lipschitz, p. 177.

53. Patai, Lipchitz, p. 177; Stott, Lipchitz, p. 51, note 30;

p. 217. Pour |'histoire de ce triangle voir R Herz-Fischler, «A
"Very Pl easant” Theorem», College Mathematics Journal, 24, 1993,
p. 318-324. 11 ne faut pas confondre ce triangle docunenté de

Li pchitz avec celui de Canfield, «Juan Gis», pour |equel |es

| ongueurs des deux cbtés sont respectivenent 1 et | e nonbre d' or
et dont les angles sont respectivenment 58.3° et 31.79. Pour une
liste des dessins prélimnaires de Gis, tous sans trace du
nonbre d'or, voir Fischler, Fischler «Gis», note 22.

54. A zenfant, C. Jeanneret, «Le Purisne», L'Esprit Nouveau,
4, 1921, p. 369-386; voir la citation plus loin et la note 62.

55. Severini, «La divina proporzione ... (1941)», voir Pacini,
Severini p. 180, 192, 197. Severini senble avoir puisé ce
triangle dans M Lund Ad Quadratum Londres, Batsford, 1921. Ce
triangle de la famlle de la section d or n'est pas nentionné
dans Du cubi sme au classicisne (Esthétique du conpas et du
nonbre), Paris, Povol ozky, 1921.

56. D. Kahnweiler, «Une lettre inédite de Juan Gis», Prisne des
arts, n® 3, le 15 nai 1956, p. 22-24. Les autres lettres
publ i ées dans D. Cooper, Letters of Juan Gis (Londres, chez

| "auteur, 1956) n'apportent pas de précisions a cette lettre. On
peut en dire autant pour |a correspondance Gis - Rosenberg;
voir C. Derouet, «Le cubisne "bleu horizon" ou le prix de la
guerre/ Correspondance de Juan Gis et de Léonce Rosenberg --
1915-1917», Revue de |'Art, n© 116, 1966-3, p. 40-64.

57. Severini, «Le Nonbre d'Or (1951)», p. 222. Severini note
dans Tutta la vita que Gris a participé aux discussions au suj et
de la science dans |'art; voir les notes 36 et 47.

58. Pacini date ceci au début de 1919; Severini, p. 30, 129,
note 14, 18. Bricard, qui a écrit un livre au sujet de la
géonetrie descriptive, a aidé Severini a écrire le chapitre 3 de
Du cubisnme. Du npins jusqu' en 1916 Severini senble n'avoir eu
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