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«Quand je nme hasarde a parler de mathémati ques en Art, on sourit
comme a un fou. Dans notre soci été, on oppose |es mathénmati ques
al'Art comre 8” oppose la science a lareligion ...» - Pau
Sérusi er, 1902-.

La proportion esthétique connue entre autres sous | e nom
nonbre d' or, a fait son apparition dans |es années 1850 en
AIIerragne.2 Au début seuls les milieux académ ques et
phi | osophi ques s'y intéressaient et ce n' est que quel ques années
plus tard que certains cercles artistiques allemnds ont enpl oyé
| e nonbre d' or dans | eurs oeuvres.

Nous nous penchons ici sur |'éclosion de |'idée du nonbre
d' or dans le nonde artistique francais ainsi que sur |es débuts
de son utilisation par les peintres frangais. Bien qu' on se soit
fréguenment penché sur différents aspects de cette question, |es
dates sont restées incertaines et |es détails manquent. Des
textes, jusqu' alors insuffisament exploités, nous pernettent
d' obtenir une vue d' ensenble et d' apporter des précisions
relatives a notre sujet.

En France, il senble qu' antérieurenent a |la derniére
décenni e du di x-neuvi ene si écle seuls s'intéressaient au nonbre
d' or quel gues savants oeuvrant dans | es domai nes de |'esthétique
expérinmental e_et phil osophi que et des historiens des
nathénatiques3. D une inportance capitale apparait |a
décl aration cat égorique de Charles Henry en 1890:

«Je ne signale nulle part comre ém nement

remar quabl es | a section d or et |la proportion

har noni que, | esquelles sont d' ailleurs parfaitenent
i gnor ées des artistes contenporai ns»™.

Cette citation, ainsi que d autres renseignenents de
| ' époque, indiquent que Seurat n'a jamais utilisé |e nonbre d' or
et il senble que |'on puisse en dire autant de_Signac, qui a
col | aboré avec Henry a la rédaction d un livreY.

Nous prendrons comme point de départ la visite a Prague en
1896 de Paul Sérusier a Jan Verkade, ancien Nabi vivant dans un
nonast ére dépendant de |' Abbaye de Beuron. Conme il ressort des
docunents que |le Pére Didier Lenz de Beuron a exploité | e nonbre
d' or, au noins durant une certai ne période, et que Verkade a
évoqué | es mat hématiques et |'art avec Sérusier, nous avons |a



certitude a travers ces él énents de |'existence d' un contact
entre un artiste francais et un cercle d' artistes ayant enployé
| e nonbre d' or.

La publication, en 1927, du livre de GChyka, L'Esthétique
des proportions dans |la nature et dans les arts, a fixé |a date
limte de notre étude car |es oeuvres de ce dernier ont
fortement influencé la vision des artistes francais a |'égard du
nonbre d' or".

Sérusier et son entourage’

Une lettre de |'année 1896 de Sérusier a Verkade indi que
gue | es Nabis se sont tres peu intéressés aux nat hémati ques
avant cette date, nmis, par contre, d autres docunents nontrent
gque Sérusier s'est enthousiasmé pgur |es nmathémati ques aprés sa
visite a Verkade cette nméne année®. Cependant |e nonbre d' or
n' est nmentionné ni dans | es docunents qui se rapportent a la
visite de 1896 ni dans ceux qui traitent de celle de 1898 a
Beuron. |l senble qu'a cette époque |le nonbre d or ait joué un
rél e assez m neur dans |la théorie esthéti que de Beuron, cette
proportion ne figurant ni dans dans Aesthetik der Beuroner
Schul e, publié par Didier Lenz en 1898, ni dans |la traduction
par Sérusier de cette oeuvre parue en 1905. Nous ne savons donc
méne pas si Seérusier 8 été initié au nonbre d or pendant ses
deux prem ers voyages

Le premer lien explicite entre I e nonbre d' or et Sérusier
se trouve dans |l e Journal de Maurice Denis. Ce dernier y décrit
une conversation avec Verkade qui eut lieu lors de |la visite de
Sérusier et Denis a Beuron en 1903. Le nonbre d' or apparait,
sans | e noindre commentaire, dani une liste de quantités
mat hémat i ques enpl oyées par Lenz 0

Il est donc établi que Sérusier connaissait |e nonbre d' or
a partir de 1903, a défaut de pouvoir |"affirnmer des 1896, nmais

il reste a savoir s'il |"'a enployé dans ses oeuvres. La réponse
a cette question est plus délicate qu' il ne parait de prine
abord.

L' ABC de |l a peintﬁre, publ i é par Sérusier en 1921,
constitue, selon Denis 1, | " essentiel de |'enseignenent de
Sérusier a |'acadénm e Ranson. Nous ne trouvons cependant que des
expressi ons nuneri ques et géonetriques pour |le nonbre d or, la
val eur numérique a |a dixiénme place de | a décimal e et quel ques

phrases trés peu claires qui lient |le nonbre d or avec |la
pyram de égyptienne, le fronton grec et les fornmats des papiers
et des tabl eaux. Cependant quand il parle de ce qu'il appelle

«bonnes proportions» Sérusier dit que «ce sont celles qu



reposent sur |es nonbres premers les plus sinples, leurs
produits, leurs carrés et leurs racines carrées». Il n'y a
aucune nention du nonbre d' or dans |es notei de cours de
Sérusier, ni dans ses lettres aux étudi ants 2 Quant a

| * évi dence icgnographique, Il nous reste plusieurs dessins
prélimnaires 3 00 nous trouvons un triangle équilatéral, un
pentagone irrégulier, des grillages et ce qui senble étre des
divisions sinples, mais pas |a npindre suggestion d' une
constructi on associ ée au nonbre d' or.

Seul e une source écrite, |a biographie de Sérusier par
Denis, signale |I'utilisation du nonbre d' or par Sérusier:

«L"usage qu'il fait de |l a nmesure des angles et de

| a divine proportion ne lui sert qu' a contréler, et
parfois a refroidir, ses inventions de fornes, sa
conposition, |'originalité de son dessin. Au nonent
ménme ou il condamme | a sensibilité individuelle et
vante | a mat hémati que, son tenpéranent réagit

spont anénent, sa personalité s'affirnme dans |es

t abl eaux de cette époque»14.

Les seul s indices conpl énentaires, a part |'ABC, sont la fornule
pour | e nonbre d' or que Sérusier a copié sur les nurs de sa

mai son en Bretagne ainsi que Ee pent agone et |e pentagranme qui
appar ai ssent sur son t onbeaul

Si Serusier a enployé |l e nonbre d' or dans ses peintures |es
sources suggeérent que ce ne fdt que pour une période limteée,
aprés ses visites a Beuron. En 1915 Sérusier écrivit a Denis:
«Mai ntenant que | a contrefacon kubiste va s' écrouler, je pensi
qu'il sera permis de faire de |la géonétrie plane, sinple ...» 6
Tel n'est point | e propos que nous attendrions de quel qu un qu
enpl oyait |le nonbre d or. Ozenfant, dans une section de ses
Menoires, qui est essentiellenent une diatribe contre | e nonbre
d' or, nous parle d une conversation qu'il a eu en 1921 avec
Sérusier sitbt aprés la parution de |'ABC, dont il reproduit
deux extraits. Or Qzenfant n'inclut point Sérusier dans 5a liste
des peintres qui, selon lui, ont utilisé | e nonbre d orl

Il senblerait donc d aprés |les sources dont on di spose que
pour Sérusier le nonbre d or était surtout un idéal
phi | osophi que, plutdt qu' une quantité mat hémati que a enpl oyer
pour | a conposition de ses oeuvres. Tout enploi du nonbre d'or
par Sérusier serait vraissenblablenment limté a quel ques années
au tournant du sieéecle, et dans ce cas uni quenent, selon Denis,
pour «controler» |'oeuvre.

A part Sérusier, il ne senble pas que les peintres francais
de la prem ere décennie du siecle se soient intéressés au nonbre



d or, et méne, si |'on en croit la citation de Sérusier au début
de |'article, ils aggaient pl ut 6t repoussé toute idée d' une
beaut é mat hémati que—"°.

La Section d' O

Du 10 au 30 octobre 1912 eut lieu a Paris une exposition
nonmee La Section d' O, qui fut 8'une I nportance capital e dans
| * histoire du mouvenent cubistel Quatre questions se posent.
Le nomde |'exposition a-t-il été inspiré par |e concept
mat hémat i que? Qui a suggéré | e nomde |'exposition et pourquoi?
Quelle est |'origine de ce non? Parm |es peintres ayant exposé
a La Section d' O, |lesquels ont enployé | e nonbre d' or pour
conposer |eurs peintures?

Quant au pourquoi du nomLa Section d" O, un ténvoignage
d" Apollinaire nous pernet d' affirmer que | e concept mathémati que
a bel et bien inspiré le nomde |'exposition. Apollinaire
écrivit en effet:

«On est a la Section d' O, ce nouveau salon qui a
pris son noma |'anci enne Mesure de §8auté et dont
| e verni ssage aura lieu ce soir »cY,

Une autre renmarque pertinente par Apollinaire se trouve
dans un article écrit pour une revue, publiée a |'occasion de
| " exposition, et qui s'appelait elle aussi La Section d" O. Mis
sans la citation ci-dessus, |le sens précis de Section d O dans
cet article resterait anbigu: «Le titre qu'ils donnent a |eur
publication: la Section d O, indique assez qu'ils ne se croient
pas isolés dans |'art et qu'ils se rattachent a | a grande
tradition». Par ailleurs, comre ma informé Monsieur |le
prof esseur Edward Fry, «... there is absolutely nothing in the
f our pagSi of contents that has anything to do with the gol den
section»<—.

Si nous voul ons savoir qui a proposé |le nomLa Section
d O, et pourquoi, nous devons avoir recours a plusieurs textes,
mai s mal heur eusenent ces docunents contiennent des amnbi guités,
des erreurs et des contradictions.

Dans un article publié en 1937 Gabrielle Buffet écrit:

«Le nom néne de Section d' O, appellation d une
figure géonetrique, avait été choisi par Mt zinger
et Marcel Duchanp et indiquait que |'exposition
était placée sous |e signe de I% recher che

phi | osophi que et scientifique»2 :



Lorsque Buffet republia cet article en 1957, puis de nouveau en
1977, elle ne changea rien au texte initial, mais elle ajouta |a
not e suivante:

«C est en fait a Jacques Villon qu' en revient |a
responsabil it é».

Le renpl acenent, en 1957, des nons Met zi nger et Duchanp par
celui de Villon reprend ce que Gabrielle Buffet avait écrit dans
un article de 1953:

«Quant au titre de cette exposition, il se devait

d' étre sensationnel, et fut |'objet de nonbreuses
hésitations et propositions. On en discutait ferne a
Put eaux chez | es Freres Duchanp. Tous trois treées
férus de sciences et nmathémati ques, proposerent des
termes fort surprenants al ors pour une manifestation
d art. Cest en définitive a Jacques Villon gque
revient |la responsabilité de cette appellation
géoneétrique qui fit fortune; Le Salon de |a Section
d' O »23

Villon, pour sa part a dit dans un entretien publié en
1957:

«D abord ce titre j'en réclame la paternitée [...]
De conversation en conversation, on a beacoup parlé
de |'organisation de la toile. L'idée s'est ancrée
en nous qu' une toile devait étre rai sonnée avant

d" étre peinte. Nous ne savions rien du probl ene de
|l a section d' or dans | es conceptions des anci ens
Gecs. J'ai lule Traité de |la Peinture de Léonard,
et j'ai wvu I'inportance gu'il donnait a la section
d or. Mais c'est surtout en parlant que nous avons
arréte ngﬁ i dées, sans trop nous enconbrer de

sci ence»

Les dates des trois textes ci-dessus, les «en fait» et «en
définitive» de Buffet, ainsi que le «j'en réclanme |la paternité»
de Villon suggérent que |'évolution de |la paternité du nom
«Section d" O» est le résultat de conversations entre Buffet et
Villon. Les contradictions dans | es textes enpéchent toute
résolution définitive de la question de qui a proposé |le nom
Section d"' O, quoiqu'il senble certain que ce soit un ou
pl usi eurs nmenbres du groupe de Puteaux.

Les textes ci-dessus dévoilent |la raison d étre du nom de
| " exposition. Pour les artistes du G oupe de Puteaux |e nonbre
d or n était pas une quantité nathématique a enployer, mais
pl ut 6t un «signe de |l a recherche phil osophi que et scientifique»,



au nom «fort surprenant». Cette interprétation est confirnmee par
un comrentai re de George Ri benont-Dessai gnes au sujet des

di scussi ons a Puteaux: «Perpétuité de |'Art, lois éternelles
etc. [...] En néne tenps s'élevait dans |'air une petite odeur
sat ani que de défi due a |'opposition et a la conjonction de
|"Art et des mathémati ques. L'exhumation en question était celle
du Nonmbre d'Or ou Section d" O. Cette seggion servit bientot

d' ensei gne a un groupenent cubisant ...»“Y. Qu'a cette époque,

| "art soit associ & avec | es mathénmati ques sans que celles-c
soient vrainment utilisées pour |les oeuvres elles-nménes n'a rien
d' étonnant. C est le cas dans un livre datant de 1908 par
|"écrivain et critique d art M Coldberg. De nméne, |a plupart
des fréquentes discussions de |la quatriéne dinmension et de la
géonetrie gon-euclidienne restai ent théoriques et philo-
sophiquesz.

Si nous pouvons affirmer que e nomLa Section d O a été
proposé par un nenbre 9“ groupe de Puteaux, |'origine de ce nom
reste trés incertaijne? Un certain nonbre de sources sont
possi bl es, aussi bien orales qu'écrites.

En France, seuls certains esthéticiens, historiens
d'arggitecture et mat hémati ci ens se sont intéressés au nonbre
d' or En Angleterre a Estte époque | e nonbre d' or était encore
noi ns connu qu' en France En Allegsgne, au contraire, de
nonbreux textes ont traité ce sujet®>".

Le manque apparent de connai ssance approfondi e du nonbre
d'or au sein du groupe de Puteaux suggere la possibilité d' une
source orale. Le nomde Sérusier est a retenir car, tout come
| es nmenbres du groupe de Pute%Ex, il assistait aux réunions du
mardi a la Closerie des Lilas De nénme, Roger de | a_Fresnaye
était en contact avec |les peintres de La Section das32 A part
Sérusi er on peut sans doute exclure |les Nabis come source de

transm ssi on, puisqug Villon a dit qu'il en connaissait «juste
j uste» quel ques nons 3. Une source indirecte all emande est
égal enent possible par |'internmédiaire de Kugﬁa, voi sin de

Villon a Puteaux et ancien étudi ant a Vi enne°~.

Consi dérons nmi ntenant | a question de |'enploi du nonbre
d' or dans |'oeuvre des peintres ayant exposé a La Section d O.
Si nous en croyons un ténoi gnage de Severini, peu d' artistes
avai ent | a connai ssance nécessaire pour se servir du nonbre d' or:

«Les artistes parlaient souvent de |la "section

d or" et c'était sous cet étendard qu' avait eu lieu
une exposition en 1913, je pense, mais il ne senble
gque peu, y conpris ggi-néne, savai ent exactenent de
quoi il s'agissait»°®,



Nous savons que Seggrini et Gis eurent maintes discussions
sur |"art et la science et donc on pourrait supposer que Si
Gis avait possédé une connai ssance assez profonde du nonbre
d' or pour s'en servir dans ses peintures de 1912 il en aurait
parl é a Severini. Par ailleurs, dans un texte de 1917, Severini
fait des reproches a ceux qui ont «essayé souvent de nuire au
cubi sme en appliquant |'éphitete de "mathématicien" a gss
pei ntres conme Braque, Picasso, Gis et Metzinger »2l

Passons mai ntenant aux trois fréres Duchanmp. Villon, conme
on peut |le voir dans ses dessins de |'époque, utilisait des
triangles pour |a conposition de ses peintures. Par ailleurs,
ses notes nous révelent que cette nethode de conpggition était
basée sur son interprétation de Léonard de Vinci.

Quant a Duchanp, un correspondant non-identifié écrivit un
noi s avant |'ouverture de La Section d O: «Marcel Duchanp
enverra une toile rsnarquable intitul ée la Section d' or et
pl usi eurs dessi ns»3Y. L' enpl 0oi du not «renmar quabl e» suggere,
pour |l e noins, un état avancé de |la toile, pourtant aucune
oeuvre de ce titre ne se trouve dans | es catal ogues rai sonnés de
Duchanp. Mal gré ﬂgelques tentatives d'identification |'énigne
denmeure conpl éte™v.

Duchanp connai ssait la fornul ati on nmat hérmati que du nonbre
d' or peu d' années aprés |'exposition La Section d" O, sinon
avant, car on la retrouve dans trois de ses notes. Dans |'une
d elles la fornul e mat hémati que pour |e nonbre d' or se trouve au
mlieu d un poéne et |es deux autres senblint étre d' une nature
strictement mathémati que ou philosophique4 . L'esprit de ces
notes est senbl able a celui que nous trouvons ailleurs chez
Duchanp, et on ne peut pas en conclure que ce dernier ait
utilisé le nonbre d' or dans ses oeuvres. Notons de plus qu' en
1961, Duchanp a dit qﬁs | e groupe de Puteaux n'avait pas
utilisé le nonbre d' or™~.

Pour Duchanp-Villon, le troisiéme des freres Duchanp, rien
ne confirnme |' hypot hése ﬂge | a facade de | a Maison cubiste était
basée sur | e nonbre d' or™°.

Le nonbre d' or a été associé a trois autres peintres ayant
exposé a La Section d' O, Metzinger, deizes et Lhote. Pourtant,
|l es écrits de ce dernier suggérent qu'il n'a pas utilisé le
nonbre d' or ﬂans ses peintures au nonent de |'exposition La
Section d' o 44,

Dans leur livre Du «Cubi sne», Metzinger et deizes
décl arent, «Nous ne sommes ni géonetres, ni scul pteurs; pour
nous, |ignes, surfaces, volunes ne sont que |es nuances de |a



notion de plénitude»45. Quoiqu'il ne s'agisse pas directenent de
proportions, ces paroles suggerent soit que |es questions

mat hémat i ques étaient d un intérét secondaire, soit que

| "intérét que Metzinger et deizes apportai ent aux mat hémati ques
n' était que d' une nature phil osophi que.

Trois textes de Severini traitent du réle des nmat hémati ques
dans | ' oeuvre de Metzinger. Un des textes affirnme que Mt zinger
ne s'est servi de |la géonetrie non-euclidienne et de |la
trigonométrie sphérique que d' une nmani ere approxinative46. Dans
| es deux autres textes Severini présente des anal yses de dessins

de Geizes ou il est question de «tracés harnoni ques» mai s
nul | ement du nonbre d' or, alors que Sevezgni évoque | e nonbre
d or lorsqu' il discute d autres artistes™’.

Le comentaire énigmati que de Ri benont - Dessai gnes: «Le
Nonbre d' Or, cher a Metzinger, et noteur de |la Sectiﬂn du nméne
nom senble avoir reposé sur une certai ne confusion» 8, suggere
gue Metzinger s'intéressait au nonbre d' or. Rappelons qu'en 1937
Buffet avait attribué |a paternité du nom Section d O a
Met zi nger et Duchanp.

Li pchitz, Gis, Severini et |e duo Ozenfant-Jeanneret entre 1916
et 1927

Au cours de la premere guerre nondiale le réle du nonbre
d' or est passé d' «étendard» a tracé régul ateur. Nos
rensei gnenents portent sur cing artistes ayant des |liens plus au
nmoi ns proches entre eux. Ce qui est surtout intéressant est la
percepti on changeante de ces artistes quant au nonbre d' or

Des textes de Lipchitz nous apprennent qu'il s'est servi du
nonbre d' or, de 1916 ou 1917 jusqu' en 1919 ou 1920:

«At this tinme | was, |like the other cubists very
much interested in theories of abstract

mat hemati cal proportions and tried to apply themto
nmy scul pture. We were all intrigued by the idea of
the golden rule or section, a systemthat was
supposed to have been the basis in the design of
Greek classical art and architecture. The gol den
rule is sinply a division of a |ine or proportion
of a geonetrical figure such as a triangle or
rectangle in which the snmaller dinension is to the
greater as the greater is to the whole. Since | was
at that nonment working extensively in stone, |
woul d have before ne a rectangul ar bl ock of stone
and | would try to divide the block into
proportions that seened to be the nost harnonious.



Soon this nethod of working becane irksone to ne
because it was too mechanical, bt was taki ng away
ny freedom so | abandoned i t »49)

Mal heur eusenent Lipchitz ne nous dit pas d ou vient sa
connai ssance du nonbre d'or. Chaque fois que Lipchitz, ou
d autres artistes, nous rapportent des di scussions nmat hémati ques
il est toujggrs guestion de la quatrieéene dinension et jamais du
nonbre d' or>".

En ce qui concerne Gis, c'est une biographie de Lipschitz
qui nous apporte la confirmation que | es deux artistes
enpl oyai ent | e nonbre d' or pendant |a néne péri ode:

«The only real sculpture Gis ever nmade was done in
1918 with the help of Lipchitz who showed hi m how
to erect the armatures and assisted himin all its
techni cal aspects. Gis built carefully, using
triangles of the section d or or golden section
patterns which he cut out of cardboard. These
triangles were used to verify his work so that he
made no m stakes in construction or proportion. He
pai nted the pl aster ggrfaces and called the

scul pture Harl equi n»>—.

Le fait que Giis utilisait les triangles dont parle
Li pschitz, a posteriori, pour verifier, plutét que pour tracer
les Iignes est confirmé par |le texte suivant:

«&is made i nnunerabl e preparatory sketches for
each painting, held his cardboard triangle up to a
drawing, [and] said "Let's see, is it out of shape?
Is it in good proportion?" and changed a I%ne her e
and there if the outlines did not conform>2.

Quelle était la forme de ce triangle de |a section d' or?
Lipchitz ne nous le dit pas explicitenent mais il senble,
d' aprés deux de ses descriptions, qu'il s'agit d un triangle
rectangl e dont un des cbtés est 1 et |'hypoténuse est | e nophre
d' or et dont |les angles sont respectivenment 51.8° et 38.2°
zenfant et Jeanneret en 1921 ont parlé d un triangle dit de la
section d' or, et comme ce duo était en contact avec |le duo i's
et Lipchitz, on peut supposer qu'il s'agit du ménme triangle
Par contre le triangle de la famlle de |a section d' or dont a
parl é Seggrini en 1941 n'a pas de rapport avec le triangle de
Li pchitz>~.

L'intérét que Gis a apporté au nonbre d or apres 1918-1919
senbl e avoir été de courte durée car dans une lettre du 25 mars
1921 il écrit a Ozenfant:



«Quant a la technique dont | es noyens architec-
turaux font partie, je préfere avoir plus de
réserve. Si c'est certain que j'ai débité |la
Section d' or a des gentils copains qui avaient
besoin d' un appui pour travailler, c'est que
j'avais d" autres noyens de conposition. [...] A
propos de cela, je ne sais si vous avez renarqué
que la plupart de nmes derni eres choses faites ici
sont gg format Met la Section d O n'y rentre pour
rien»

Alors que Lipchitz lie le nomde Gis au nonbre d' or, celu
de Severini n'est jamai s nentionné dans ce contexte. O ce
dernier a écrit:

«Je me suis rencontré sur ce chemn avec nes ams
Juan Gis et Jacques Liepchitz. La découverte du
Nonbre d' Or, et surtout son application rationelle
a demandé des années dogs il serait trop |ong
dillustrer |es étapes»

De quelles années s'agit-il? On pourrait supposer que
Severini évoque ici |la nméne période que Lipchitz. Or dans son
aut obi ographi e Severini nous infornme gqu'il a comencé a étudier
| es mat hémati ques aprés avoir assisté a une conférence, a la fin
de 1918 ou au début de 1919, _donnée par Raoul Bricard,
prof esseur de nathénatique558. Severini écrit explicitement que
c'était a cette époque-ci qu'il avait appris les détails
t echni ques du nonbre d' or:

«Voi | & que mai ntenant, au courant de ce qu' était un
rapport et une proportion, je savais en quoi
consistait la section d or. Plus tard, je devins
trés au fait de la valeur historique et artistique
de ce rapport cél ebre; pour le nonment, j'étais
content d'en conprendre, néne de facgon

rudi mentaire, |a val eur géométriqug9 pour pouvoi r

m en servir dans mes conpositions»

Comment expliquer cette contradiction apparente des dates?
D une part Severini senble dire qu'il utilisait e nonbre d or a
partir de 1919. De plus il affirme qu'il s'est «rencontré sur ce
chem n» avec Gis et Lipchitz. Par contre, d' apres Lipchitz, ce
dernier et Gis utilisaient Ie nonbre d or a partir de 1917. |
est possible que Severini ait utilisé |e nonbre d or en 1917 de
facon rudi nentaire, sans trop de connai ssances, 8ue par
suite, Bricard |"ait aidé a approfondir son sav0|r
Nous avons vu que Lipchitz et Gris avaient tous deux abandonné
| e nonbre d' or, dés 1919-1920 pour |e premer, et avant 1921



pour | e deuxiene. Par contre |la publication de Du cubisnme, en
1921, nous nontre que Severini s'intéressait encore au nonbre
d or a cette date. Le nonbre d' or fait son apparition aux

chapitres 3 et 5 ou il est nentionné avec d' autres proportions.
Pourtant | e peintre nous informe: «Mais on aura | es plus beaux
rapports et plus sinples en se servant des progressions ...».

Ailleurs dans le texte, Severini décrit |la conposition de
Maternité (1920) dans laquelle | e nonbre d or a été enployé,
i ndirectenent, pour une division de la largeur de |a peintureGl.

Aut our de 1921, Gis et Severini formaient, en ce qu
concerne | e nonbre d' or, deux somrets d'un triangle dont le
troisiéenme était |le duo Ozenfant-Jeanneret. Nous avons vu que,
dans sa lettre de mars 1921, Gis parlait du nonbre d' or a
Ozenfant. Cette lettre nous infornme qu Ozenfant avait envoyé a
Gis une copie de son article «Le Purisnme». Dans cet article,
Ozenfant et Jeanneret adoptent un ton critique envers |l e nonbre
d or:

«On a construit sur cette section d or le triangle
dit la section d or qu' on débite en carton dans |es
ateliers [...] enployé come unificateur d' angles;

il a pu rendre quel ques services, mai s comme on se
contente de | e pronener sans orientation cohérente
avec le format [...] on nS réali se pas cette

condi tion plastique .. »02,

L'attitude négative de Jeanneret et (zenfant envers le
nonbre d' or a cette époque est particuliérenent évidente dans
| eur conpte-rendu de Du cubi sne de Severi ni:

«Ce serait reconmencer les erreurs de ces "votes au
plaisir” sur telle ou telle division de ligne
(Fechner et C° [...] Faisons de |a géométrie une
culture de |'esprit, correcteurs des écarts de |la
sensibilité excessive, nais ne renplacons pas le
nysticisme de la sensibilité par celui de |la
section d or ou du triangle. [...] Ils [les grands
bati sseurs] ne se perdaient pas dans |'extase des
vertus de | a section d' or, de |'arcane nunérigge ou
de telle ou telle décimale du rapporteur ...»°°,

La remarque d' Ozenfant: «J'ai cru au mracle avant de
serrer de prés |le Systene», suggére que, a un nonent ou un
autre, il a utilisé |l e nonbre d or en dépit de son ton critique
en 192154 Quant a Jeanneret, le nonbre d or n"a joué aucun roéle
dans ses oeuvres jusqu'a la fin de 1927, come en ténoi gnent ses
écrits et dessins prélimnaires.



Vue d' ensenbl e

Quoi que | a question des sources reste non résol ue, une
exégese des textes pernmet une vue d'ensenble de la facon
changeante dont |les artistes francais du début du siecle
percevai ent | e nonbre d' or.

La prise de connai ssance du nonbre d' or ne date que du
tournant du siecle, et a part une utilisation limtée par
Sérusier, le rbéle de cette proportion senble étre, jusq' au
mlieu de la guerre, celui d un synbole. En particulier les
docunent s i ndi quent gu' aucun des artistes associ €és au groupe de
Put eaux ou a | ' exposition La Section d O ne s'en est servi
conme tracé régul at eur

A partir de 1916-1917 |l e nonbre d' or a été enpl oyé comme
proportion par certains artistes y inclus Lipchtz, Gis et
Severini. Les deux premers |'ont abandonné apreés quel ques
années tandi s que Severini, toujours intéressé par |es systenes
scientifiqgues, a continué a s'en servir. Parm ceux Opposés a
| " enpl 0oi du nonbre d' or nous trouvons | e duo Ozenfant-Jeanneret.
Mai s pour ce dernier tout a changé aprés 1927. Sous |'influence
de Ghyka, Jeanneret-Le Corbusier fait peau neuve en tant que
héraut du nonbre d' or en France, tant et si bien qu en 1928, il
a redessiné un de ses plans de %826 pour faire croire que le
nonbre d' or y avait été utilisé®v.



